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Texto:

(Seoyen unasvocesy entraen escena Maria Josefa, la madre de Bernarda, vigjisima,
ataviada con flores en la cabeza y en € pecho).

MARIA JOSEFA .- Bernarda, ¢donde esta mi mantilla? Nada de lo que tengo quiero que
sea para vosotras, ni misanillos, ni mi traje negro de moaré, porque ninguna de vosotras se
va a casar. {Ninguna! jBernarda, dame mi gargantilla de perlas!

BERNARDA .- (A laCRIADA.) ¢Por qué la habéisdeado entrar?

CRIADA .- (Temblando.) jSe me escap0!

MARIA JOSEFA.- Me escapé por que me quiero casar, por que quier o casar me con un
varon hermoso de la orilla del mar, ya que aqui los hombres huyen de las mujeres.
BERNARDA .- jCalle usted, madre!

MARIA JOSEFA .- No, no callo. No quiero ver a estas mujeres solteras, rabiando por la
boda, haciéndose polvo e corazdn, y yo me quieroir a mi pueblo. jBernarda, yo quiero un
varén paracasarmey tener alegrial

BERNARDA .- jEncerradlal

MARIA JOSEFA.- D§ame salir, Bernarda.

(La CRIADA coge a MARIA JOSEFA).

BERNARDA .- jAyudarla vosotras!

(Todosarrastran alaviga).

MARIA JOSEFA - jQuiero irme de aqui! jBernarda! A casarmealaorilladel mar, ala
orilla del mar.

Teon rapido

F. Garcia Lorca: La casa de Bernarda Alba.

Cuestiones:

1. Lanovela espafiola desde 1960.
2. LapoesiadeMiguel Hernandez.
3. Responda alas siguientes cuestiones sobre el texto:
1. Sitbe este fragmento en latrayectoriateatral de su autor.

2. Comente el tema de este fragmento.
3. Analicelosrecursos expresivos del texto.
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Respuestas:

1. Lanovela espafiola desde 1960.

Laexposicion del tema debe partir de las nuevas condiciones que se dan en la década de
los sesenta 'y que facilitaron una apertura social, que acaba repercutiendo en la narrativa. El
desarrollo econémico, losinicios de la cultura del consumo, el turismo y el crecimiento de
intercambios culturales, la flexibilizacion de la censura con la nueva Ley de Prensa (que no evita
gue algunas obras todavia prohibidas tengan que editarse en el extranjero), son los factores que
posibilitaron ciertos cambios. Ademas, en € terreno puramente literario, surgiran otros como la
expansion editorial y la aparicidon de la nueva novela hispanoamericana (en esta década aparecen
libros fundamentales como Cien afios de soledad o La ciudad y los perros), que supuso, ademas
de una profunda renovacion linguistica, una valoracién nueva de laimaginacion y la
aproximacién a nuevas técnicas narrativas. Todo ello encontrara €l terreno abonado en una serie
de escritores con una formacion cultural méas soliday una critica mas preparada que la de décadas
anteriores.

Asi surge una novela fundamental como es Tiempo de silencio, que alina € asunto propio
de lanovela socia a enormes novedades formales, ya que introduce |os recursos experimentales
de la narrativa occidental, muy especialmente del Ulises de Joyce.

Los escritores de la Generacion del 36 se unieron a esa tendencia experimental, 1o que
explica la aparicion de titulos como San Camilo, 1936 de Cela, escrita en segunda persona, y
Cinco horas con Mario de Delibes, presentada como un curioso mondlogo interior en segunda
persona

También los escritores del 50 prosiguen una renovacion formal del género: Sefias de
identidad de Juan Goytisolo o su Reivindicacion del conde don Julian, ya del afio 70; Ultimas
tardes con Teresa de Juan Marsé 'y, especialmente, Volveras a Region de Juan Benet, donde toda
lainfluencia de los grandes cambios de la novela del siglo XX (Joyce, Kafka, Faulkner) parece
sumarse.

A partir de la muerte de Franco, y la consiguiente reforma politica, €l panorama literario cambia.
Lallamada “generacion del 68” produciré sus obras en este nuevo marco: Mendoza, Guelbenzu,
Luis Goytisolo o Umbral. Los escritores de generaciones anteriores siguen publicando y
experimentando: La saga/fuga de JB, de Torrente Ballester; Oficio detinieblas, de Cela. Del
mismo modo sucede con la Generacién del 50: Makbara de Goytisolo 0 S te dicen que cai de
Marse.

En las décadas posteriores surgen figuras nuevas que harén hablar de un renacer de la novela
espaiiola: Landero (Juegos de la edad tardia), Javier Marias (Todas las almas), Mufioz Molina
(El invierno en Lisboa) o Julio Llamazares (La lluvia amarilla), relanzaran €l género
convirtiendo algunas de sus novelas en verdaderos fendmenos editoriales.

www.profes.net es un servicio gratuito de Ediciones SM



ANDALUCIA / JUNIO 00. SELECTIVIDAD / LITERATURA /OPCIONB %
il Mrefos net

En la tltima década coexisten muchas generaciones, que tienden aignorarse entre ellos: asi, junto
a Chacel 0 Ayala, los de la primera posguerra (Cela o Delibes), los del 50 (Gaite o Umbral), el
altimo grupo (Llamazares 0 Mufioz Molina) y los més jévenes. Entre estos Ultimos, Mafas o
Loriga, que estan mas influidos por la novela norteamericana que por la tradicion literaria
espafiola, 0 Magrinya, Los aéreos, y Prada, Las mascaras del héroe, de obras més literarias y
cuidadas.

2. LapoesiadeMiguel Hernandez.

Debe analizarse la obra en su conjunto, viendo en su evolucion, la de la poesia espariola
contemporanea, particularmente la de la Generacion del 27, tan afin por talante y época.

Tras una poesiainicia en la que mezcla e regionalismo con influencias diversas, desde
Bécquer aR. Dario y Juan Ramon Jimeénez, aparecié su primera obra, Perito en lunas, de base
gongorina, siguiendo la corriente de blsqueda de la poesia pura. Es un libro hermético en octavas
reales, mezclando de esta manera la vanguardia, en los temas, con la tradicion clasica. Este
gongorismo se mantiene en los Slbos.

Neruday la situacion politica haran que su poesia gire hacia una humanizacion que ya no
abandonara. Surge asi El rayo que no cesa, de 1936. Su poesia se carga de un existencialismo
profundo y son tres los temas sobre los que girara e poemario: lavida, € amor y la muerte. El
soneto domina como forma poética el libro.

Viento del pueblo, de 1937, y El hombre acecha, del 39, suponen el giro definitivo hacia
la poesia comprometida. La influencia de Neruday Aleixandre, asi como la de Bécquer y
Garcilaso son ahora patentes y muestran una evolucién hacia el sentimiento profundo y una huida
de laretoricaindtil, a gran distancia, por lo tanto, de Perito en lunas.

Tras su viaie ala URSS comienza a componer el Cancionero y romancero de ausencias,
que, como sus Ultimos poemas, seran libros péstumos. Surge un intimismo dolorido,
especiamente marcado por su experienciaen la carcd, y la forma se acerca de nuevo alo
popular.

3. Responda a las siguientes cuestiones sobre el texto:
4. Situeestefragmento en latrayectoriateatral de su autor.

Es interesante observar como La casa de Bernarda Alba pertenece ala Ultima etapa teatral
de Lorca, que ha evolucionado desde un teatro poético y proximo alaformadel guifiol, a otro
surrealista, dificilmente representable y, en ese sentido, dificilmente teatral, para llegar
finalmente a sus grandes obras tragicas de la Ultima etapa: Bodas de sangre, Yerma, Dofia Rosita
la soltera y, sobre todo, La casa de Bernarda Alba. En esta Ultima mantiene los temas centrales
de su produccion: lalibertad, € amor y € deseo frente alas trabas morales y a peso de la
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sociedad y sus convencionalismos. Por otro lado, depuralaforma: desaparece el verso pero se
mantiene un lenguaje poético, mientras que |os simbolos son manejados de forma mucho mas
sutil y con gran fuerza dramética.

El fragmento concreto que se propone se sita a final del primer acto, en € que, tras
presentar la situacion de los persongjes y su sumision obligada a poder de Bernarda, aparece €l
persongje-simbolo de Maria Josefa, capaz de romper con ese poder y mostrar €l camino de la
rebelion hacialalibertad, € €e dramatico, en fin, de la obra.

1. Comente el tema de este fragmento.

Lairrupcion de lalibertad en medio del autoritarismo ciego de Bernarda, constituye
precisamente € tema central del fragmento. El poder de Bernarda es poder total pero indtil, ya
gue no sabe prever los movimientos internos de |0s persongjes y no es capaz, en consecuencia, de
controlar de verdad lo que esta sucediendo en “la casa’. Por ello no va a saber ver latormenta
gue se avecing, ni va a poder atgjarla. La libertad, sin embargo, tampoco puede triunfar en e
clima opresivo que se va creando, por ello e desenlace de la escena (la anciana arrastrada por los
demés personajes bajo |as voces autoritarias de Bernarda), anuncia draméticamente el de todala
obra: la muerte de Adela en su rebelion indtil. Lalibertad y €l deseo amoroso parecen, de este
modo, condenados a fracaso.

2. Analicelosrecursos expresivos del texto.

Es conveniente analizar |os recursos a partir de la antitesis basica formada por los dos
personajes fundamentales de la escena (Bernarda/Maria Josefa = opresion/libertad) y de los
simbolos gque |os acomparian. De esta manera se comprobara que e uso de formas imperativas
caracteriza a Barnarda (“jCalle usted, madre!”; “jEncerradlal”; “jAyudarla vosotras!”), mientras
Maria Josefa es la Unica capaz de oponerse a las “voces de presidio”, como hara Adela a final:
“No, no callo”. Los objetos se convierten en pequerios simbolos de esa felicidad ansiada por la
anciana: “flores en la cabezay en e pecho”, lamantilla, 1a gargantilla de perlas, los anillos...
Simbolizan lafelicidad domésticay la boda, €l amor. Claro, que la realizacion de ese amor solo
se logra através de lalibertad, y asi surge ese otro gran simbolo, € mar: “quiero casarme con un
varon hermoso de la orilladel mar”. Sin embargo, desde la casay € pueblo de pozos, asfixiado
por el caor, e mar esinacanzable, como lalibertad y €l amor, parece decirnos Lorca.
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